


MEMORIA, RESISTENCIA'Y
DISENO: EL TRABAJO DE LA
COLECTIVA MALACATE COMO
GESTO DE REACTIVACION

Ursula Lascurain Holguin y Colectiva Malacate!

INTRODUCCION

En el entramado textil de los pueblos originarios de Chiapas, en el sur
de México, se guarda no solo la memoria de un territorio y culturas
ancestrales, sino también una forma de entender el disefio, el tiempo
y la vida. En este ensayo propongo reflexionar —en dialogo con las
compaferas de la Colectiva Malacate2— sobre su trabajo a partir del
concepto de reactivacion (ellas prefieren este concepto en vez de
“rescate”), entendido no como romanticismo del pasado, sino como
una practica viva, critica, situada, de resistencia.

Este ensayo se enmarca en un proceso de investigacion
colaborativa que venimos desarrollando con la Colectiva Malacate
como parte de mis estudios de Maestria en Educacion para la
Interculturalidad y la Sustentabilidad (MEIS) en la Universidad
Veracruzana. Las reflexiones que aqui compartimos surgen del
dialogo sostenido con las mujeres que conforman la colectiva 'y de un
gjercicio conjunto de observacion, escucha y analisis.

1. Este texto fue escrito por Ursula Lascurain Holguin a partir de un proceso de dialogo,
entrevistas y revision de materiales compartidos con las integrantes de la Colectiva Malacate.
Las reflexiones aqui reunidas emergen de un intercambio sostenido en el marco de una
investigacion-accién colaborativa que reconoce que el conocimiento no se produce en
soledag, sino en relacion. Ademas, las compafieras participaron en la revision y correccion del
texto, aportando matices, precisiones y observaciones que ayudaron a cuidar la fidelidad de lo
narrado y el modo en que sus voces son representadas.La decision de firmar este articulo de
manera compartida responde a un gesto ético y politico: reconocer la autoria colectiva de las
reflexiones, experiencias y saberes que lo hacen posible. En un campo como el disefio, donde
con frecuencia se extraen narrativas o testimonios de las comunidades sin compartirles el
crédito, asumimos esta co-autoria como un acto de coherencia con los principios que el propio
texto defiende: la reciprocidad, la colaboraciéndy la justicia epistémica.

2. La Colectiva Malacate es un grupo auténomo de mujeres tejedoras, brocadoras y bordadoras,
tsotsiles, tseltales y tojolabales de Chiapas, México. www.instagram.com/colectiva_malacate
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Este ejercicio me llevd a proponer, junto con ellas, un espacio
de conversacion mas especifico sobre su quehacer en torno a la
reactivacion de técnicas, simbolos y disefios textiles, una dimension
de su trabajo que, aunque ha estado presente en nuestra investigacion
colaborativa sobre el Komon Amtel3,no habiamos explorado con tanta
profundidad.

Ellas aceptaron con entusiasmo y, a partir de algunas platicas y de
la revision de su archivo en Instagram, compartieron conmigo sus
procesos, recuerdos y decisiones. Lo que aqui escribo se construye
desde ese intercambio, buscando pensar con ellas —y no sélo sobre
ellas— los sentidos, tensiones y posibilidades que implica reactivar el
textil en un contexto atravesado por multiples formas de despojo.

Desdehacel8arios, lacolectivahaimpulsadoprocesosdereactivacion
y resignificacion de técnicas, simbolos y disefios tradicionales que, en
muchos casos, habian quedado enriesgo de desaparecer ante el avance
de la industrializacion de procesos, materiales y de la indumentaria
misma*,el despojo culturaly la pérdida de saberes intergeneracionales.
Sin embargo, la reactivacion que propone la Colectiva Malacate es un

la vida, para fortalecer vinculos, para hacer frente a la violencia y al
olvido. El hacer textil, en este sentido, pone en evidencia su valor mas
alla de lo funcional o comercial, al estar profundamente ligado con la
identidad y la continuidad de la cultura (Pérez, 2011).

En ese gesto existe una rebeldia cotidiana, que cuida y revaloriza
lo que ha querido ser borrado, pero también una rebeldia activa,
que desafia las logicas coloniales de apropiacion, jerarquizacion y
extractivismo sobre los saberes textiles de pueblos originarios.

3. Es un término en tsotsil y tseltal, la traduccién literal del en espafol es trabajo en conjunto o
trabajo colaborativo. Esta es la definicion para las artesanas: “Para nosotras el Komon Amtel en
nuestra lengua tsotsil significa trabajar juntas en todo momento, en armonia de la hermandad,
respetandonos entre nosotras, tratarse por igual, equitativamente, al compartir nuestros
conocimientos, siempre teniendo una buena comunicacion y que respeten nuestra forma de
trabajar con nosotras las tejedoras y bordadoras.” (Colectiva Malacate, 2023)

4. La expansion de la industria de la moda (Fast Fashion y Ultra Fast Fashion) ha desplazado
progresivamente a las prendas elaboradas de forma local y manual, tanto aquellas destinadas
al uso cotidiano dentro de las propias comunidades originarias como aquellas pensadas para
su venta como artesania o diseno textil originario. La circulacion masiva de ropa industrializada
(econémicamente mas accesible y con una basta oferta de disefios) ha generado un impacto
directo en la comunidad de los oficios textiles tradicionales, afectando su valor simbélico, su
viabilidad econémica y su presencia en los circuitos locales y reglonales de consumo.
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Explorar esta reactivacion del trabajo textil implica pensar en otra
forma de disefiar, que pone en cuestién los marcos del pensamiento
hegemonico sobre qué se considera disefio y quiénes tienen la
autoridad epistémica para definirlo. En este sentido, la reactivacion
que propone la colectiva es también una practica de desobediencia
epistémica, entendida como el gesto de cuestionar las estructuras
de conocimiento establecidas por la modernidad/colonialidad y abrir
espacio para otros modos de pensar, sentiry crear (Mignolo, 2010). Se
trata de una accion desobediente y resistente, que se sostiene desde
la dignidad, al afirmar la legitimidad de saberes y formas de creacion
histéricamente desvalorizadas.

En este sentido, el enfoque que guia esta reflexion es decolonial,
reconociendo que las practicas textiles de la colectiva no sélo pueden
ser entendidas como disefno, sino como una critica hacia los modelos
hegemaonicos que histéricamente han definido qué es disefio, quiénes
pueden ejercerlo y desde dénde se valida ese conocimiento.

Fotografia. Daniela, Cristina y Lola trabajando en la reactivacién de
bordados tradicionales de su comunidad. (Colectiva Malacate. 2023)
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A través del analisis de algunas de sus estrategias de recuperacion
de bordados y técnicas antiguas, propongo explorar cémo estas
acciones configuran un campo expandido del disefio que toca los
limites disciplinares tradicionales y desafia las légicas extractivistas
que han atravesado histéricamente la relacién entre la mayoria de
disefiadoras —de formacion académica hegemodnica— y artesanas.
Al mismo tiempo, estas practicas reivindican el derecho a disefar
y a reconocerse como disefiadoras desde los margenes del disefio
moderno, desde la digna rabia (como han ensefiado el movimiento
zapatista), la memoria y el deseo de transformacion.

Mas que hacer un analisis de un objeto cerrado del pasado, este
texto busca acompafiar un proceso vivo, en movimiento, que nos invita
a pensar desde otros hilos y otras tramas.

Entre el territorio, la memoria y el bordado: la reactivacion textil

La Colectiva Malacate es una organizacion autéonoma y de base,
fundada hace 18 afios por artesanas de Zinacatan y por la antropologa
Karla Pérez Canovas. Actualmente, esta conformada por 100 mujeres
tsotsiles, tseltales y tojolabales con base en Los Altos y zona Selva
de Chiapas. Su labor se centra en la preservacion, reactivacion y
transmision del conocimiento textil heredado de generacion en
generacion de sus comunidades, con un enfoque situado, politico,
ético y cultural. También funge como una red de apoyo a artesanas de
México y Abya Yala y trabaja activamente en defensa del patrimonio
biocultural de sus integrantes.

Las tejedoras, brocadoras y bordadoras, estan reconfigurando sus
saberes y conocimientos tradicionales al dialogar con las dinamicas de
la cultura dominante y del mercado. Este proceso implica apropiarse
estratégicamente de ciertos recursos de la cultura hegemoénica para
hacerse visibles, obtener reconocimiento y reafirmar el valor de
sus propias practicas. Si bien la entrada al mercado transforma en
cierta medida la artesania textil, las tejedoras emplean herramientas
del disefio para posicionar sus piezas en circuitos mas amplios y
competitivos, lo que les permite generar ingresos sostenidos. Esta
capacidad de innovacion y resignificacion no debilita la tradicion,
sino que la mantiene activa y relevante frente a nuevas condiciones.
(Pérez, 2011)
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Parte de la Colectiva Malacate. Fotografia de Issac Guzman.
(Instagram @Colectiva_Malacate. 16 de febrero del 2024)

Artesanas mostrandome sus piezas favoritas hechas por ellas.
Fotografia. Ursula Lascurain. 2025
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En este ensayo me centraré en el analisis del proceso de reactivacion
de una prenda perteneciente a la linea de blusas que ellas Ilaman
Bats’i k'u’ul (el verdadero huipil), realizada por las comparieras de la
comunidad de Nachig, en el municipio de Zinacantan.

El municipio de Zinacantan se encuentra en Los Altos de Chiapas,
en el sur de México, es un pueblo originario tsotsil que conserva
practicas tradicionales de raiz prehispanica, entrelazadas con
elementos sincréticos derivados del proceso de colonizacién. Este
municipio se caracteriza por mantener activa su tradicion textil,
los trajes tradicionales que se utilizan es una expresion viva de su
cultura y se tiene la peculiaridad que tiene una moda en constante
cambio, redisefiando sus trajes y adaptandolos a nuevos materiales de
confeccion y nuevas tecnologias que van llegando a la comunidad sin
perder su identidad.

Como nos relata el antropologo Walter F. Morris (2014) a partir de 1976
la indumentaria tradicional en Zinacantan tuvo una transformacion
considerable, cuando el bordado comenzd a expandirse gracias a
factores como el acceso a la luz eléctrica, el ingreso econémico y la
influencia de bordadoras refugiadas guatemaltecas, que compartieron
las posibilidades de formas que el bordado ofrece.

[...] Zinacantan se ve sumergido en un frenesi por la moda, que
en una sola generacion, ha transformado un atuendo sencillo
en un exuberante y versatil ramo de flores. Esta extraordinaria
florescencia podria ser una consecuencia artistica de la exitosa
industria local,el cultivo de flores. Es ademas un reflejo de la
manera en que los zinacantecos han manejado las influencias
exteriores. (Morris, 2014, p. 134)

Alo largo de los afios, los disefios pasaron de ser sencillos brocados,
tejidos en telar de cintura, a incluir tapices de flores y animales,
impulsados por el uso del punto de cruz (influencia espariola) vy,
mas adelante, por el bordado a maquinas. Las mujeres que viajaban
a la ciudad de Mérida, en el estado de Yucatan, acompanando a sus
maridos a vender flores, descubrieron —por las técnicas que usaban
las bordadoras yucatecas— que podian usar maquinas de coser para
bordar mas rapidamente, lo cual revolucioné la produccion local,
especialmente para los festivales religiosos, donde se espera estrenar
ropa nueva. (F. Morris. 2014)

5.En los afios 70's se tejia en telar de cintura utilizando lana o hilo de algodén, con decoraciones
lineales y simétricas en rojo y blanco. Con el tiempo, las tejedoras comenzaron a incorporar a su
trabajo nuevas variedades de hilos, estambres, disefios y motivos que fueron apareciendo en el
mercado, lo que dio lugar a una transformacion en los estilos decorativos tradicionales.

(Museo Nacional de Antropologia, s. f.)
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Dos semanas antes de los festivales de invierno y verano, todas las
maquinas de coser en Zinacantan estan a tope, mientras tanto, la
duena de la tienda de bordado escucha a sus clientas, dibuja los
disenos, selecciona la paleta; luego les pasa el trabajo a los jovenes
muchachos que se encuentran esclavizados ante sus maquinas
de coser para terminar a tiempo las piezas.(Morris, 2014, p. 138)

El cambio acelerado de disefios también genero tensiones internas
en la comunidad, especialmente en torno a los colores y el estilo. En el
afo 2000 surgi6 un conflicto cuando se introdujeron colores oscuros
como el negro, considerados ajenos a la tradicion.

Fotografia. Prenda masculina utilizada en los afios 70°s conocida como pok’k’u’ul.
Hecha de lana en telar de cintura¢. (Museo Nacional de Antropologia, s. f.).
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Algunas mujeres respondieron volviendo a los colores tradicionales,
como el rojo clavel, y retomando el bordado a mano. El vestir en Zina-
cantan se convirtié en un espacio de experimentacién estética, debate
comunitario y afirmacion identitaria. Aunque existen influencias ex-
ternas, la moda zinacanteca se construye a partir de decisiones inter-
nas, debates colectivos y un dinamismo propio (Morris, 2014).

Hace pocos afos lleg6 la maquina bordadora automatizada que esta
siendo muy popular entre la poblacién local, que son quienes consu-
men principalmente estas prendas, pues requiere menos trabajo para
hacer los bordados, lo que baja costos y son mas resistentes, dando
puntadas muy pequefias que hace que el bordado sea, al mismo tiem-
po, meticuloso.

Como ya mencioné, Zinacantan se caracteriza por el cambio de di-
sefios de indumentaria con mucha rapidez. Hay algunas familias de
artesanas, en la cabecera municipal y Navenchauc, que son quienes
dominan las tendencias de la moda cada seis meses. Sacando nuevos
disenos y combinaciones de colores, innovan en remates de la pren-
da con diferentes formas o incluso mezclando otras técnicas, como el
crochet.

Es a partir de estos cambios constantes de produccion textil, donde
existen técnicas manuales que estan en peligro. Es por esto que la co-
lectiva decide crear una de sus areas mas importantes la Reactivacion
de Técnicas de Disefios Antiguos y Tradicionales.
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La evolucién del bordado zinacanteco en el tardio siglo XX.
Fotografia: Tim Read (Morris, 2010).
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Donde la memoria se borda a mano. Reactivar la tradicion

En el marco del proyecto de Reactivacién de Técnicas de Disefios An-
tiguos y Tradicionales, una de las acciones mas significativas ha sido
el trabajo colectivo en torno a la blusa Bats’i k'u’ul (el verdadero hui-
pil), desarrollada por las comparieras de la comunidad de Nachig, Zi-
nacantan. Esta pieza permitio abrir un espacio de reflexion conjunta
sobre las formas de hacer, de recordar, de nombrar y de sostener los
saberes textiles como parte del tejido vital del territorio. Lejos de ser
una réplica de una prenda antigua, la blusa fue concebida como una
propuesta viva, en la que se retomaron elementos graficos tradiciona-
les y técnicas de bordado antiguas, pero adaptadas a nuevos formatos,
materiales y formas de uso.

Las compafieras decidieron trabajar a partir de dos blusas antiguas
originarias del mismo municipio. Ambas fueron reactivadas en tela de
algodon estampado e hilo de algodoén, en lugar de estambre, lo cual
implico ajustes en el disefio y en el proceso técnico. Como explico, en
una entrevista para este ensayo, Karla Pérez Canovas “no es recupera-
cién, ni rescate, porque los disefios y conocimientos estan ahi, no se
han perdido. Reactivacién es un concepto que yo propongo que im-
plica un proceso de recordar, un ejercicio de memoria a partir de la
observacién y de la historia oral y en consecuencia un volver a hacer
las técnicas”.

Detalle de los dos huipiles antiguos que forman parte de la coleccién privada de tex-
tiles antiguos de la Colectiva Malacate (de los afios 80°s y 90°s) de los que se tomaron
los disefios y las técnicas de reactivacion. Fotografia de la Colectiva Malacate.
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Fotografia arriba.Blusa de la coleccion Bats’i k’'u’ul.
Fotografia abajo. Detalles de elementos graficos que se
retomaron para la blusa nueva.

Fotografias de Colectiva Malacate.
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En este proceso, el rol de Maria Cristina Lopez Pérez ha sido central.
Fue su abuela quien le transmitio las técnicas antiguas para bordar
estos motivos, pues era la Unica dentro de la colectiva que tenia ese
conocimiento. Cristina no solo aprendio6 a bordar, sino también a dibu-
jar los disefios a mano, y fue ella quien los comparti6é con sus compa-
fieras, ensefidndoles coémo trazar y coser cada parte. Hoy en dia, entre
todas las artesanas de Nachig se apoyan para elaborar las blusas de
la coleccidn Bats’i k’u’ul, manteniendo vivo ese saber compartido que
se origina en la experiencia de una, pero se expande colectivamente.

En este sentido, la practica artesanal no se reduce a la técnica. La
reactivacion se vive como un espacio de dialogo intergeneracional, de
memoria compartiday de decision colectiva. Como explican desde Ma-
lacate:

La metodologia que utilizamos ha sido a través de la reflexién co-
lectiva - junto con la antropdloga Karla Pérez Canovas- del valor
de cada pieza antigua creada por nuestras abuelas y madres que
forma parte de nuestro patrimonio cultural y memoria textil trans-
mitida de generacion en generacioén. [...] Lo cual es el objetivo
principal al interior de nuestra Colectiva Malacate (@ColectivaMa-
lacate, 2023).

Los motivos bordados en la pieza —flores, claveles, pajaros— no
fueron elegidos por su valor estético, sino por el sentido profundo que
tienen en el territorio. Como explica Daniela Brigida Lopez Gutiérrez:
“Los claveles rojos son rituales, limpias, entonces es importante para
nosotros [..] eso es lo que significan para nosotras los claveles. Y los
pajaros [..] es una representacién de los territorios que tenemos aquf
en Zinacantan”. Maria Cristina Lopez Pérez complementa esta mirada
al decir que los claveles “son para cosas rituales, se usan como ofrenda
cuando alguien muere o para limpias”, y que el bordado de los pajaros
surgié al observar uno que volaba cerca durante el proceso creativo y
decidio retomar ese disefio antiguo. Estos gestos no son anecdoticos,
muestran cémo el entorno natural, la vida ceremonial y el bordado es-
tan entrelazados, y como el acto de bordar puede ser también una
forma de habitar el mundo.
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Este quehacer textil es, ademas, una forma de cuidado y resistencia.
En un contexto de despojo territorial y extractivismo cultural, reactivar
una técnica es también cuidar lo que se ha querido borrar. Para las
compaferas, reactivar estos disefios es importante , como dice Da-
niela, “para que no se pierda [..] y que las nuevas generaciones sigan
teniendo ese conocimiento de lo antiguo”. Bordar es también pronun-
ciarse desde lo propio, reafirmar la legitimidad de sus saberes frente
a las légicas de apropiacion y jerarquizacion que han intentado silen-
ciarlos. Reactivar, en este caso, no es volver al pasado, sino sostenerlo
en el presente, con conciencia, con afecto y con dignidad.
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Los peligros y las resistencias

Los procesos de reactivacion textil, como los que impulsa la Colectiva
Malacate, no pueden comprenderse sin reconocer los multiples pe-
ligros que enfrentan quienes tejen desde sus saberes comunitarios.
Uno de ellos es el extractivismo cultural, que se manifiesta en formas
sistematicas de apropiacion indebida de conocimientos, disefios y
simbolos por parte de disefiadores, marcas e instituciones externas.

En el ambito del disefio se han documentado numerosos casos de
abuso y plagio, uno de los mas conocidos fue el caso de la blusa de
Tlahuitoltepec, Oaxaca, plagiada por la disefiadora francesa Isabel
Marant (Larsson, 2015). Otras marcas como Pineda Covalin, Caroli-
na Herrera (Univision Noticias, 2019), Dior (Aristegui Noticias, 2023)
y Nestlé (El Universal, 2017) también han sido sefialadas por utilizar
elementos del patrimonio cultural indigena, sin consentimiento, ni re-
conocimiento, ni beneficio para las comunidades.

Estos casos visibles, entre muchos otros, han generado presion so-
cial y politica, lo que llevo a que, en abril de 2023, entrara en vigor en
Meéxico la Ley Federal de Proteccion del Patrimonio Cultural de los Pue-
blos y Comunidades Indigenas y Afromexicanas. Esta ley reconoce la
autoria colectiva y establece mecanismos para proteger los elementos
culturales de las comunidades frente a la apropiacion y la explotacion
comercial.

Aunque esta ley representa un avance, también ha sido cuestionada
por su caracter poco accesible, su enfoque mercantilista y la ausencia
de una consulta previa real (De la Fuente, J. 2023, 15 de abril). Tradu-
cir los saberes comunitarios a esquemas de propiedad intelectual del
derecho occidental es, en si mismo, una forma de colonialidad legal.
La ley no contempla plenamente los usos y costumbres de las comuni-
dades, y resulta burocratica, poco claray sin sanciones eficaces.

Mas alla de estos marcos legales, el extractivismo cultural se repro-
duce también en formas mas sutiles y normalizadas, como las prac-
ticas de disefio colaborativo mal planteadas, donde las disefiadoras
académicas o externas imponen logicas estéticas, narrativas o de pro-
duccion sin reconocer las ontologias y tiempos propios de las comu-
nidades.
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Por eso es urgente problematizar la colonialidad del disefio, nosoloen
sus productos, sino en sus epistemologias, metodologias y relaciones.
Como ha sefialado la propia Colectiva Malacate, no basta con que
las prendas sean "hechas a mano" o "inspiradas en lo tradicional";
lo importante es desde dénde se hacen, cémo se acuerdan y quién
decide qué se reactiva, como y para qué.

En este contexto, reactivar un bordado se convierte en un acto
de rebeldia. No solo porque recupera técnicas, sino porque desafia
las logicas que intentan silenciar los saberes textiles de los pueblos
originariosy susimplicaciones profundas en la conexién con el territorio
y la cultura misma. Bordar, en este caso, es también resistir, resistir
al olvido, al desplazamiento, al vaciamiento simbdlico. Y hacerlo en
colectivo, desde una conciencia politica y situada, es una forma de
ejercer la palabra desde el textil.

En este sentido, la reactivacion de bordados que realizan las
compaferasde laColectiva Malacate noes solo una practicade cuidado,
ni Unicamente una técnica de preservacion textil, sino una afirmacion
epistémica. Es decir, es un acto que reclama el derecho a reconocer
el conocimiento que existe desde otros lugares, con otros lenguajes y
en otras temporalidades (Lugones, 2010). Frente a las légicas que han
negado, subordinado o folklorizado® estos saberes, su hacer textil se
posiciona como una forma legitima y situada de creacién (Maldonado,
2021). Aqui entra en juego la nocion de justicia epistémica, no se trata
solo de proteger el conocimiento, sino de reconocer que estos actos
—histéricamente desvalorizados por la mirada del disefio moderno—
también son disefio. Aunque no encajen en los canones académicos
ni sean nombrados como tales por los centros que han definido lo
que cuenta como disefio, lo que hacen las tejedoras de la Colectiva
Malacate es pensar, imaginar, transformar y dar forma al mundo.

Desde una mirada decolonial, reconocer su trabajo como disefio
implica desmontar los criterios que han sostenido histéricamente su
exclusion, y abrir paso a otras epistemologias que desafian el disefio
de centro, disciplinario y eurocentrado.

6. El término folklorizar alude al proceso mediante el cual una préactica cultural viva
es despojada de su sentido politico, simbélico o comunitario para ser representada
como algo pintoresco, exético o meramente decorativo. En palabras de Catherine Walsh
(2009), es una forma de vaciar de contenido las expresiones culturales de los pueblos
para hacerlas funcionales al consumo o a la mirada del poder.
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Asi, este texto se posiciona desde la intencion de desmontar las
estructuras epistémicas, estéticas y politicas que histéricamente
han subordinado los saberes, practicas y modos de existencia de los
pueblos originarios. Lo decolonial, siguiendo a autores como Walter
Mignolo (2010), Anibal Quijano (2000) y Catherine Walsh (2009), no
se entiende aqui como una etapa posterior al colonialismo, sino como
una postura critica y activa frente a la colonialidad del poder, del saber
y del ser que aun atraviesa nuestras formas de conocer, disefiar y
relacionarnos.

En este sentido, el enfoque decolonial no busca “incluir” las voces
de las tejedoras en el relato del disefio moderno, sino reconocer que
existen multiples formas de disefiar, pensar y crear mundo, situadas en
otros territorios ontoldgicos y epistémicos. Desde esta perspectiva, el
disefio no es una practica exclusiva del campo académico o industrial,
sino un hacer que emerge también desde los pueblos, desde las
tramas de la vida cotidiana y las relaciones comunitarias. Asi, pensar
lo decolonial en el contexto de la Colectiva Malacate implica afirmar la
legitimidad de sus modos de hacer y conocer como actos de resistencia
y de justicia epistémica, que reconfiguran el campo del disefio desde
la periferia, desde el Komon Amtel, y desde una ética del cuidado y la
reciprocidad.

Como sefiala Arturo Escobar,"[..] el disefio estd, literalmente,
en todas partes; desde las estructuras mas grandes a los aspectos
mas humildes de la vida cotidiana, hasta las vidas modernas estan
minuciosamente disefiadas" (Escobar, 2017, p. 64). En ese sentido,
el bordado se vuelve no solo una técnica, sino una herramienta para
pensar con el territorio, para sostener la vida, para imaginar otros
futuros. Reactivar un bordado, desde esta perspectiva, es también
reconfigurar el campo del disefio, extenderlo, desobedecerlo, tejerlo
desde los margenes con dignidad y conviccion.
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Reflexiones Finales

A lo largo de este ensayo he buscado reflexionar, en dialogo con las
companeras de la Colectiva Malacate, sobre el proceso de reactivacion
de bordados como una practica viva, colectiva y profundamente
politica. El analisis de una de las blusas de la coleccién Bats’i k’'u’ul,
permitio explorar como las técnicas, motivos y decisiones que la
componen no solo remiten a un pasado, sino que actualizan memorias,
sostienen vinculos y reafirman formas de mundo que resisten al olvido
y al desplazamiento.

Reactivar, en este contexto, no es conservar lo que fue, sino darle
continuidad desde el presente con conciencia, afecto y agencia.
Bordar claveles y pajaros, no es sélo reproducir una imagen, es cuidar
un saber, defender un territorio, transmitir una forma de relacién con
la vida. Lo artesanal no esta separado de lo politico, ni el disefio de
lo epistémico. En manos de las mujeres de la Colectiva Malacate, el
bordado, y el quehacer textil, se vuelve un lenguaje para pronunciarse
desde lo propio, sin permiso del centro, sin buscar legitimacion
externa. Su practica no puede leerse Unicamente como un gesto de
recuperacion técnica, sino como una practica consciente, critica,
situada, de resistencia y rebeldia.

Este gesto, muchas veces no reconocido por el disefio académico o
institucional, interpela los limites de lo que se ha definido como disefio.
Desde una mirada decolonial, reconocer estas practicas como formas
legitimas de disefiar implica descentrar las logicas eurocentradas que
han sostenido el campo, y abrir espacio a otras ontologias del hacer,
del saber y del crear. Como afirma Escobar (2018), el disefio existe en
todas las culturas, aunque no siempre haya sido nombrado como tal.
Reconocerlo es también un acto de justicia epistémica.

Quisiera agradecer a la Colectiva Malacate por haberme compartido
su experiencia y forma de ver la reactivacion textil. En especial a
Daniela Brigida Lépez Gutiérrez, Maria Cristina Lopez Pérez y Karla
Pérez Canovas con quienes sostuve un dialogo para conocer su punto
de vista y experiencia en este tema de reactivacion textil.
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