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PRODUZIR
A MARGEM

Débora Passos

A exposicao Benca' € um ponto de parada na minha trajetéria, desses
onde a pessoa caminhante percebe certa altura no relevo, amplia a
vista, percebe ali um bom repouso, repousa e olha o que carrega. O que
carrego é a série Gindfitas. A curadoria reuniu aquarelas, desenhos,
bordados, instalacao e video, dando a série, pela primeira vez, esse
panorama de desdobramentos e de linguagens.

Ocorre que Benca também me impeliu a escrever, tanto para
compensar as poucas palavras ditas na palestra (puro nervosismo),
tanto para que do bom ponto de parada, e da escuta do que foi dito
na ocasiao, nas¢a uma reflexao sobre meu trabalho de artista e sobre
minha propria vida, alinhavada pelo mote Produzir a Margem.

Constato que certa parte do que experimentei até agora como vida,
me foi informado por vozes externas que se tratam de vivéncias que se
situam “a margem”.

E porque acredito que quase nada € por acaso, peco licenca para
compartilhar alguns aspectos mais biograficos aqui, trilhando direcao
distinta a essa informacao, e valendo-me dessas experiéncias como
esteio do meu fazer artistico e de minha existéncia.

(essesrelatos sdofrestas no sentido dado por quem nomeiaos lugares
e as presencgas como (a) margem, desde o seu ser autocentrado)

Buscar as margens do meu viver e do meu fazer me reconduziu a
primeira infancia, a primeira casa e a uma frase no livro Brinquedos do
Chao, do maranhense Gandhy Piorski: “Os brinquedos feitos de flora
refletem a vida delicada de frutos e pétalas. Ja a flora, feita brinquedo
e transmutada no imaginar, refrata na alma o vasto campo da beleza”
(2016,p.73).

1. Artistas participantes: Dalton Paula, Débora Passos, Lua Cavalcante. Curadoria: Gisele Lima e
Pé Vermelho. Temporada de exposi¢cdes Contra-éxodo: estratégias de insergdes. Pé Vermelho -
Espaco Contemporaneo. Em Planaltina, Distrito Federal, Brasil.
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A primeira casa na qual morei ficava em um conjunto habitacional,
longe do centro, a margem do rio Poti, em Teresina, no Piaui, minha
terra natal. O bairro se chama Mocambinho. Mocambo pode ser
cabana que acolhe boiadeiro ou agricultor em momento de descanso
ou que abriga pessoa escravizada em fuga, e portanto também em
recomeco de vida. Pode ser também, em um sentido mais amplo, um
conjunto dessas habitagdes. Uma semente de quilombo. No meio da
gentrificacdo dos anos 1980 em Teresina, minha familia conseguiu ser
sorteada para morar em uma das muitas casinhas brancas perto da
margem dorio. Recordo-me de sinais do “progresso” em passeios quase
diarios na beira do Poti: montanhas de areia retiradas do rio que, antes
de serem sepultadas sob asfalto, saneamento lento e urbanizacao,
serviram para brincar, subir e ser paisagem de retratos da minha
familia. Retratos do lazer possivel. Lembro de avistar também, nisso
gue eu chamava “passear na natureza”, algumas vacas pastando, um
pequeno bananal, carnaubas, e formas de vida vegetal que s6 mais
tarde aprendi que sao um belo encontro entre a caatinga, o cerrado, a
mata seca (ecos da mata atlantica) e a mata dos cocais. Agora sei que
ali havia muitas camadas de historia do Piaui.

As atividades principais desses passeios, para mim, eram perscrutar
o0 ambiente e olhar nele o maximo possivel; e também, sob a orientacao
dos meus irmaos mais velhos, coletar ramos, sementes e flores para
eventualmente compor buqués e oferecé-los a nossa mae. Esse
brincar, felizmente, brota pelas frestas do concreto da minha vida
adulta pelas vias do fazer artistico, apesar da condicao ocidentalizada
de que adultos nao interagem ludicamente com o mundo ao seu redor
- apenas intelectualmente.

Apesar do Mocambinho ter nascido como um bom exemplo de
segregacao socioespacial, foi Ia que tive um contato com a natureza
que hoje em dia considero privilegiado. E reconheco que esse contato,
hoje em dia, € fundamental para o meu trabalho como artista visual,
porque ali aconteceram as primeiras licoes do olhar atento, no eco da
colonizacao, no limiar da cidade, na beira do rio.
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ObachareladonaUniversidadedeBrasilia, entre muitas experiéncias,
me situou em outras margens. Morar em Ceilandia, e depois no
qgue veio a se tornar o Sol Nascente, acordar muito cedo, chegar na
universidade através de trés transportes publicos em duas horas de
viagem e conciliar estudo e trabalho traz a mente com muita nitidez
a percepcao dessas margens. Toda a vida escolar em escolas publicas
nao me preparou completamente para o rojao do ensino superior; eu
senti esse impacto na urgéncia de estudar em livros escritos em outros
idiomas, por exemplo. No entanto e mais uma vez, estar a margem me
trouxe desafios e vantagens: ser nordestina, enquadrada no que o IBGE
denomina “parda”, filha da classe trabalhadora de baixa escolaridade e
tornar-se membro da primeira geracao da familia a ingressar no ensino
superior em universidade publica pelo sistema de cotas para estudar
artes plasticas é um ponto a se considerar em qualquer historia de
vida, seja pela duvidosa ideia de excepcionalidade ou pela igualmente
questionavel ideia de superacao pessoal. Escrevo isso com o desejo
profundo de que essa revolucao individual aconteca para cada vez
mais pessoas neste pais.

Olhar Brasilia através de todas essas camadas de “marginalidade” é
vantajoso para detectar coisas que escapam do plano: os parquinhos
vazios, as pessoas no metrd, as soliddes na multiddao da Rodoviaria
do Plano Piloto, o apequenamento diante da escala monumental, as
contradicées do modernismo. Tudo isso reverberou no meu trabalho
de artista, mesmo antes de me formar, e mesmo antes de perder o
medo de assinar minhas obras e me declarar artista (estar situada nas
varias margens nada placidas faz vocé duvidar um pouco do seu lugar
quando ele nao é associado aos seus lugares de origem, dentro de uma
l6gica capitalista, mesmo que ele tenha sido conquistado com muita
luta e vocé saiba na carne - e na carne dos seus mais velhos - o quanto
ele custou).
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Entao, transformar tudo isso em insumo para a arte, combinado com
um poucode amadurecimento pelavidaem geral e um poucodeterapia,
foi positivo: essa transformacgao, como uma estratégia de resisténcia,
ampliou minha sensibilidade, me ofereceu outros assuntos, me trouxe
animo para aprofundar algumas pesquisas poéticas, apurou meu olhar.
Aprendi a gostar um pouco mais de Brasilia. Assumi Ceilandia e Sol
Nascente, regides administrativas do Distrito Federal as margens da
capital do Brasil, como terras que me acolheram e me formaram como
ser social e cultural (Ceilandia também acolheu meus avés maternos,
migrantes de Tiangud, Cearda, no inicio dos anos 1980). Aprendi a
admirar o Cerrado e a valentia da vida que ele demonstra. Olhei as
vidas vegetais que brotam do concreto. A revelia dele, a brotacéo
segue. Esse fenémeno, constituido de semelhantes porcoes de forca e
delicadeza, inspiram a série Ginofitas, junto a alianca ancestral, viva e
presente, entre mulheres e plantas.

Produzir a margem, para mim (agora com calma e com o
pensamento organizado), é perceber a ciclicidade da vida, simultanea
a sobrevivéncia, e fazer dela um instrumento de ressignificacoes, a
despeitodas adversidades de ordem social e material. Também percebo
que, nesse circulo, se faz necessario firmar aliangas (com humanos e
nao-humanos) e se fazer elo da corrente da vida: receber, respeitar,
celebrar e transmitir. O ponto de parada-reflexao me mostrou o quanto
meu trabalho testemunha minha vida, mais do que minha consciéncia
alcancava. Como eu aposto que acontece com mais artistas, mundo
afora e margens adentro.
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Vista da exposicao Benga, 2023. Foto: Débora Passos

Vista da exposicédo Benga, 2023. Foto: Débora Passos
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